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KATEGORUA

gl Objekti sporta i zabave - Stadioni i sportske dvorane.
Kompleks  KSC  Skenderija  je  viSenamjenski
arhitektonsko-urbanisticki kompleks koji, osim sportskih,
objedinjuje kulturne, sajamske, komercijalne i javne
sadrzaje.

PODACI O LOKACIJI DOBRA

KATASTARSKI PODACI ADRESA , OPSTINA, MJESTO

K.O.Sarajevo VIII: Terezija bb, Opc¢ina Centar Sarajevo
k.¢. 1439/1 (povrsina parcele: 41452,0m?);
k.¢. 1442/1 (povrsina parcele 12157,0m?);
k.¢. 1442/5 (povrsina parcele 3278,0m?)

PODACI O STATUSU DOBRA

- Arhitektonsko-urbanisti¢ki kompleks Skenderija ima status EVIDENTIRANO POTENCIJALNO DOBRO
BASTINE sa ID brojem: 6501003E-2.1

- Kroz Separat zastite kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda raden 2003.godine za Regulacioni plan
“Skenderija” spotsko-kulturni objekti kompleksa “Skenderija” su valorizirani kao visoka arhitektonska i
ambijentalna vrijednost.

- Historijat lokacije Skenderije opisan i kroz Separat zastite kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda koji
je raden 2008.godine za Regulacioni plan “Podgaj-Tekija”

- Objekti kompleksa KSC Skenderija, nalaze se unutar obuhvata Zastitnog pojasa "Historijskog urbanog
krajolika (HUK) Sarajevo”, “Sluzbeni glasnik BiH”, broj 1/21 i 10/21

PODACI O NAMJENI DOBRA

Izvorna namjena Skenderije je kulturno-sportski, sajamski i privredni centar.
Dana$nja namjena Skenderije je kulturno-sportski, sajamski i privredni centar.

PODACI O VLASNISTVU

Kompleks KSC Skenderija (vlasnici/posjednici)?:

K.O.Sarajevo VIII:

k.¢. 1439/1 (povrsina parcele: 41452,0m?), nacin koriStenja: poslovna zgrada u privredi (povrSina: 26321,0m?),
zemljiste uz privrednu zgradu (povrsina: 15131,0m?); vlasnici: KJP Centar “Skenderija” d.0.0. Sarajevo

! Vidjeti Zakon o zastiti kulturne bastine Kantona Sarajevo, Sluzbene novine Kantona Sarajevo br 2/00
2 Podaci preuzeti www.katastar.ba , pristup,17.02.2023.
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k.¢. 1442/1 (povrsina parcele 12157,0m?), nacin koriStenja: poslovna zgrada u privredi (povrSina: 9314,0m?),
dvoriste (povrsina: 2843,0m?); vlasnici: Zavod za izgradnju kantona

k.¢. 1442/5 (povrsina parcele 3278,0m?), nacin koriStenja: gradiliste (povrSina: 3278,0m?); vlasnici: Zavod za
izgradnju kantona.




GRANICE OBUHVATA SA ZASTITNIM ZONAMA

Skenderija je na sjeciStu doline Miljacke i doline KoSevo. Kompleks KSC Skenderija je graden je kao ansambl
vise slobodnostojeci objekata: doma mladih, dvorane Mirza Delibasi¢ (10.900m?), platoa Skenderija (9000m?) i
privrednog grada (274 poslovna prostora). Ledena dvorana izgradena za potrebe Zimskih olimpijskih igara 1984.
godine, bila je sportska dvorana veli¢ine 3226m?. Ukupna povrSina oko 70.000m?.

VALORIZACIJA

Kulturno-historijske i dokumentarne vrijednosti

Skenderija ima dokumentarno-historijsko svojstvo sa znacenjem koje se ogleda u ¢injenici da predstavlja potvrdu o
znacajnim i sveobuhvatnim modernizacijskim tokovima i razvojem Sarajeva kao politickog, drustvenog, kulturnog i
sportskog sredista Bosne i Hercegovine, od sredine, pa do devedesetih godina XX stolje¢a. SmjeStena na lokaciji
koja je 1 u ranijim historijskim vremenima imala znacaj u urbanom kontekstu svjedo¢i o transformacijama ali 1
kontinuitetu razvoja grada. Skenderija predstavlja znacajan primjer arhitekture druge polovine XX stoljec¢a, u kojem
se prepli¢u historijski, drustveni i kulturni slojevi grada. SvjedoCi o vremenu u kojem su javni objekti velikih
kapaciteta postajali nosioci novih urbanih identiteta i drustvenog razvoja. Njen znacaj posebno proizilazi i iz uloge
koji je imala u oblikovanju svakodnevnog Zivota gradana kao i uloge koji je imala u oblikovanju savremenog
gradskog prostora. Dokumentarno-historijska vrijednost ogleda se kroz dogadaje, drustvene prakse i razli¢ita iskustva
koja su se odvijala na tom prostoru.

Drustvene, simboli¢ke i memorijalne vrijednosti

Centar Skenderija posebno posmatran kroz odnos ljudi i zajednice prema ovom objektu, temeljeno na savremenim
principima valorizacije naslijeda®, ukazuje da predstavlja vazno mjesto u kolektivnom identitetu gradana Sarajeva.
Kao takvo razvilo se usljed intenzivnih veza koje su se uspostavljale kroz sadrzaje, dogadaje i znaCenja prostora
Skenderije sa samim gradanima. Skenderija je bila mjesto gdje se ostvarivala socijalna povezanost ljudi, za veliki
broj Sarajlija bila je nezaobilazno mjesto njihovih Zivota. Simboli¢ko svojstvo se ogleda u vrijednosti koji ovaj
objekat predstavlja za kolektivnu memoriju, posebno povezanu sa sedamdesetim i osamdesetim godinama XX
stoljeca, koji se danas u §iroj zajednici percepira kao vrijeme napretka naseg drustva. Gradani Skenderiju pamte kao
mjesto interakcije, susreta, zabave, mjesto gdje su se mogli dozivjeti rali¢iti sadrzaji. U kolektivnoj memoriji grada
reprezentuje svakodnevnicu gradjana, simbol je modernosti i napretka bosanskohercegovackog drustva druge
polovine XX stoljeca.

Znacaj i funkcija dobra

Od vremena kada je svec¢ano otvorena (1969), pa sve do devedesetih godina XX stolje¢a Skenderija je bila vazno
srediste drustvenog, kulturnog i sportskog zivota Sarajeva i Bosne i Hercegovine. Bila je jedan od ranije izgradenih
objekata u Sarajevu koji vezemo sa socijalistiCkim brutalizmom. Multifunkcionalni prostor prilagodljiv za razliCite
sadrzaje bio je domacin brojnih vaznih kulturnih, sportskih i drugih manifestacija. Skenderija je posebno zbog svoje
viSenamjenske funkcije povezana sa razvojem i uspjesima bosanskohercegovacke kulture, umjetnosti i sporta. U
tom kontekstu jedna je od poveznica koje se odnose na sarajevsku pop, rok muzicku scenu, likovnu i umjetnicku
scenu, na KoSarkaski klub Bosna, kao i nezaobilazno mjesto povezano sa organizacijom dogadaja XIV Zimskih
olimpijskih igara 1984. godine, koji se takoder u kolektivnoj memoriji veZe za vrijeme sveukupnog prospariteta
Sarajeva.

Arhitektonsko-oblikovne vrijednosti

Arhitektonsko-oblikovna vrijednost Skenderije ogleda se u jedinstvu slozene prostorne kompozicije, unutar koje
pojedinacni objekti zadrzavaju vlastiti oblikovni identitet. Razliite namjene izraZene su kroz razlicite geometrije i
visine volumena, povezane naglasenim horizontalnim potezima u prepoznatljivu cjelinu. U savremenom prikazu
kompleksa posebno je istaknuta horizontala na visini od 4,60 m iznad trga, koja objedinjuje objekte, dok se iznad nje
izdvajaju volumeni &iji oblici upuéuju na sadrzaje koje obuhvataju.* Vrijednost takvog rjeSenja proizlazi iz
uskladenosti pojedinacnih arhitektonskih izraza i cjeline ansambla, ostvarene bez njihovog oblikovnog ujednacavanja.

3Vijeée Evrope. (2005). Framework Convention on the Value of Cultural Heritage for Society (Faro Convention), Australia
ICOMOS. (2013), The Burra Charter: The Australia ICOMOS Charter for Places of Cultural Significance, 2013, Approaches
to the Conservation of Twentieth-Century Cultural Heritage: Madrid—New Delhi Document, 2017.
4 ARH: revija za arhitekturu, godina X, br. 13/14, januar—juni 1972, Sarajevo: Savez arhitekata Bosne i Hercegovine.
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Snazna plastika betonskih elemenata, izraZzeni krovni obrisi, dubina natkrivenih pristupa i ritam fasadnih otvora
oblikuju arhitekturu izrazite prostorne i materijalne prepoznatljivosti. Odnos punih ploha, ostakljenih povrsina i
uvucenih dijelova ostvaruje smjenjivanje mase i prostorne otvorenosti, dok izvorno vidljivi beton uéestvuje u
oblikovanju karaktera gradevina. Posebnu vrijednost predstavlja dosljednost ovog arhitektonskog jezika u vanjskom
oblikovanju i unutra$njim prostorima, narocito u Domu mladih, gdje kruzni volumen dvorane, okolni hol i stepenista
&ine povezanu prostornu kompoziciju. Ove osobine predstavljaju bitne nosioce arhitektonskog identiteta kompleksa.®

Horizontalnost i ritam otvora u oblikovanju fasada

Arhitektonski izraz nizih dijelova Skenderije obiljezava naglasena horizontalnost, ostvarena smjenjivanjem punih
betonskih pojaseva i kontinuiranih nizova prozora. Ostakljene povrSine vizuelno rastere¢uju betonske volumene, dok
istaknuti rubovi meduspratnih i krovnih plo¢a naglasavaju njihovu izduzenost. Povlacenje ostakljenja iza ravni
betonskih elemenata stvara dubinu i sjenu, dodatno rasclanjujuéi fasadu.

Ponavljanje prozorskih modula uspostavlja jasan ritam, unutar kojeg se kombinuju sitnija kvadratna polja i vece
pravougaone povrSine. Takav odnos uvodi razli¢ita mjerila u kompoziciju: veca staklena polja omoguéavaju
otvorenije vizuelne veze s okruzenjem, a sitniji raster daje fasadama finiju razradu, blisku neposrednom dozivljaju
pjeSaka. Nastavljanje prozorskih nizova oko uglova dodatno ublazava zatvorenost volumena i naglasava kontinuitet
fasadnog omotaca.

Vrijednost ovakvog oblikovanja sadrzana je u ravnotezi masivnosti betona i vizuelne lakoce stakla. Transparentni
dijelovi povezuju unutrasnje sadrzaje s platoima i komunikacijama, dok polja staklenih prizmi ostvaruju svjetlosnu
vezu uz zadrzavanje vizuelne zatvorenosti. RazliCiti stepeni otvorenosti tako ucestvuju u jedinstvenom
arhitektonskom izrazu, Ciju prepoznatljivost odreduju i proporcije otvora, njihov raster i odnos prema punim
povrSinama.

Oblikovna paznja posveéena straznjim fasadama dodatno potvrduje arhitektonsku cjelovitost Skenderije. Posebno se
izdvaja straznji ulaz dvorane Mirza Delibasi¢, naglasen zakrivljenom betonskom nadstre$nicom koritastog profila i
istaknutim zidnim elementom s vertikalno izbrazdanom povr§inom. Odnos zakrivljene forme, rebraste teksture i
horizontalnih pojaseva fasade stvara izrazajnu kompoziciju, u kojoj svjetlo i sjena dodatno istiu plasti¢nost betona.
Ulaz tako dobija prepoznatljiv arhitektonski karakter i na manje izloZenoj strani kompleksa.

Oblikovna srodnost ove nadstresnice s koritastim krovnim elementom uz cilindri¢ni volumen Doma mladih upuéuje
na ponavljanje i prilagodavanje zajedni¢kog arhitektonskog motiva razli¢itim dijelovima cjeline. Takve veze, zajedno
s primjenom staklenih prizmi i pazljivom obradom betona na servisnim objektima, pokazuju da se dosljednost
oblikovanja proteze kroz cijeli kompleks. Vrijednost Skenderije sadrzana je i u toj razradi manje istaknutih prostora,
¢iji detalji ravnopravno doprinose njenom arhitektonskom identitetu.

Betonski reljefni znak kao dio arhitektonskog identiteta Doma mladih

Poseban detalj Doma mladih predstavlja betonski reljefni znak, ponovljen na dvije njegove fasade. Materijalom,
polozajem i oblikovanjem djeluje kao sastavni dio arhitektonske kompozicije, ¢ime doprinosi likovnoj vrijednosti i
prepoznatljivosti objekta. Izvedba u betonu neposredno ga povezuje s materijalnim izrazom gradevine, dok reljefna
obrada kroz igru svjetla i sjene naglasava plasticnost fasade. Ponavljanjem na dvije strane objekta znak postaje
prepoznatljiv motiv pri njegovom sagledavanju iz razlicitih pravaca.

Njegova dosad uocena prisutnost isklju¢ivo na Domu mladih otvara moguénost tumacenja znaka u vezi s identitetom
i namjenom ove gradevine. Organska uklopljenost u arhitekturu daje osnovu i za pretpostavku da je osmisljen u
okviru projektantske zamisli, radom projektanata ili kroz saradnju s likovnim umjetnikom. Autorstvo, simbolicko
znacenje i moguci prefabrikovani nacin izrade ostaju predmet daljnjeg istrazivanja.

Neovisno o njihovom kona¢nom utvrdivanju, znak je znacajan za razumijevanje povezanosti arhitekture i likovnog
izraza te zasluzuje zasebno dokumentovanje i vrednovanje. Njegovim gubitkom ili izmjenom osiromasio bi se
arhitektonski izraz Doma mladih, ¢ija se cjelovitost ostvaruje i kroz ovakve integralne detalje.

Skulpturalnost stepeni$ta i1 kontinuitet materijalizacije

Stepenisni sklop uz Ledenu dvoranu predstavlja izrazajan element oblikovanja vanjskog prostora Skenderije. Siroki
terasasti pojasevi, presjeceni uzim stepeni$nim krakovima i omedeni stepenasto oblikovanim betonskim zidovima,
stvaraju razudenu, skulpturalnu kompoziciju. Smjenjivanje horizontalnih povrSina i vertikalnih cela, naglaseno
svjetlom i sjenom, daje ovom sklopu monumentalnost i prepoznatljivost. Njegova arhitektonska vrijednost ogleda se
u nacinu na koji je savladavanje visinske razlike pretvoreno u oblikovni motiv koji povezuje gradevine, plato i nize
pristupne povrsine.

% Medi¢, Mila, Kulturno-sportski centar “Skenderija” u Sarajevu. ARH: revija za arhitekturu, godina X, br. 13/14, januar—juni

1972, str. 3-12. Sarajevo: Savez arhitekata Bosne i Hercegovine.
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Koristenje terakota ploca na terasama i dijelovima stepenastog sklopa uspostavlja materijalnu povezanost s izvornim
poplo¢anjem platoa ispred ostalih objekata kompleksa. Topli tonovi i sitniji geometrijski slog terakote dopunjuju
krupne betonske forme, uvode¢i finiju razradu povr§ina u monumentalnu kompoziciju. Ovaj odnos doprinosi
ambijentalnoj vrijednosti prostora i omogucava da se razliciti dijelovi kompleksa sagledaju kao povezana
arhitektonska cjelina.

Sacuvane obloge, uprkos ostecenjima, predstavljaju vazno materijalno svjedocanstvo ranijeg uredenja. Njihov znacaj
obuhvata i karakteristi¢an slog, dimenzije i odnos prema betonskim rubovima, kroz koje se jo§ moze ¢itati oblikovna
dosljednost vanjskih prostora Skenderije.

Skulpturalni karakter stepenisnog sklopa uz Ledenu dvoranu dodatno se sagledava kroz poredenje sa Sirokim
pristupnim stepenistima kompleksa Gripe u Splitu, SPENS-a u Novom Sadu i sportsko-kulturnog centra u Pristini.
U ovim ostvarenjima, nastalim u okviru Jankovi¢evog rada s razli¢itim koautorima i saradnicima, stepenista
predstavljaju znacajne elemente arhitektonske kompozicije. Svojom S§irinom, ritmom i povezivanjem s terasama
oblikuju postepen prijelaz izmedu javnog prostora i velikih gradevinskih volumena, naglasavaju¢i monumentalnost
pristupa. Na Skenderiji se ovaj odnos razvija kroz razudenu stepenastu strukturu, ¢ija terakotna obloga povezuje
razliCite nivoe s ostalim otvorenim povrSinama kompleksa. Ove srodnosti dopunjuju razumijevanje njene autorske i
arhitektonsko-oblikovne vrijednosti, ukazuju¢i na dosljednu paznju posveéenu oblikovanju prostora izmedu
gradevine i grada.

Dodatno, u okviru tumacenja arhitektonsko-oblikovnih vrijednosti zanimljivo je zapazanje arhitekte Mufida Garibije,
koji kruzni dio Doma mladih dovodi u vezu s nekadasnjom kupolom dzamije na lokalitetu Skenderije. Ovakvo Citanje
forme otvara mogucnost sagledavanja asocijativne veze savremene arhitekture s ranijim prostornim slojem lokaliteta.
Medutim, budu¢i da u dosada$njem istrazivanju nije pronadena potvrda da su projektanti svjesno oblikovali ovu
reminiscenciju, navedenu vezu treba razumjeti kao naknadnu interpretaciju, a ne kao dokazanu odrednicu izvornog
autorskog koncepta. °

Materijalizacija Dvorane Mirze Delibasi¢a i Ledene dvorane, te servisnog objekta (toplana)

Sezdesete i sedamdesete godine XX stolje¢a predstavljale su jedno od najznacajnijih razdoblja u razvoju
arhitekture, u kojem je beton jedan od najvaznijih gradevinskih materijala. Iako se beton koristio i ranije u
ovoj fazi njegova upotreba dobija na znacaju, zahvaljujuéi razvoju gradevinske tehnologije i unapredenju
statickih proracuna i mogucénosti oblikovanja, Sto je rezultiralo nastanku monumentalnih i1 skulputralnih
arhitektonskih formi. U tom period razvija se brutalizam pravac povezan s modernizom koji beton ¢esto
ostavlja vidljivim, bez dodatnih obloga i dekoracije. U tom konteksu izgradnja Skenderija predstavlja izraz
savremenih tendencija i1 prac¢enja globalnih, svjetskih kretanja u arhitekturi tog vremena.

Vrijednost materijalizacije Skenderije moze se sagledati i kroz odnos betonskih elemenata i povrsina izvedenih od
staklenih prizmi. Njihovo zajedni¢ko djelovanje uspostavlja odnos masivnosti i svjetlopropusnosti, pri cemu
modularna struktura staklenih povr§ina uvodi sitniji ritam u kompoziciju velikih arhitektonskih volumena.
Propustanjem i rasprSivanjem dnevne svjetlosti prizme omogucavaju povezivanje enterijera s vanjskim prostorom uz
zadrzavanje vizuelne zatvorenosti pojedinih ploha. Arhitektonska vrijednost takvog rjeSenja proizlazi iz povezanosti
materijala, svjetlosti i prostornog dozivljaja.

Primjena staklenih prizmi moze se tumaciti kao nacin vizuelnog rastereCenja betonskih ploha, uz ocuvanje
kompaktnosti arhitektonskog volumena. Njihova svjetlopropusnost i modularni ritam ublazavaju dojam masivnosti i
zatvorenosti, dok filtrirana i rasprSena dnevna svjetlost doprinosi atmosferi enterijera. U dodiru s betonskim
povrSinama svjetlost otkriva njihovu teksturu, omekSava odnose svjetla i sjene te mijenja ambijentalni dozivljaj
prostora tokom dana.

U vecernjim satima, tokom sportskih i drugih manifestacija, ovaj odnos dobija drugaciji izraz: unutrasnje osvjetljenje
prodire prema vani, a povrsine od staklenih prizmi postaju svijetlee plohe arhitektonskog omotaca. Objekat tako
ucestvuje u svjetlosnom oblikovanju neposrednog okruzenja, dok se aktivnost u njegovoj unutrasnjosti posredno
oCituje u javnom prostoru.

Vrijednost ovog materijalnog odnosa ogleda se u povezivanju ¢vrstine i izrazajnosti betona sa svjetlosnim kvalitetima
stakla, ¢ime se oblikuju i dnevni i noéni ambijent kompleksa. Svjetlost postaje posrednik izmedu enterijera i
eksterijera, doprinose¢i njihovoj dozivljajnoj povezanosti, prepoznatljivosti arhitekture i atmosferi javnog prostora.
Staklene prizme prisutne su i na Ledenoj dvorani, ¢cime dodatno doprinose materijalnoj i vizuelnoj povezanosti
kompleksa. Ponavljanje ovog elementa na razli¢itim objektima moze se tumaciti kao zajednicki oblikovni motiv koji
povezuje njihove pojedinacne arhitektonske izraze. Njegova vrijednost ogleda se u odnosu betonskih i

6 Busnov, Dzemila. ,,I Tito se divio Skenderiji“, Oslobodenje, 29. novembar 2023, str. 7
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svjetlopropusnih povrSina, njihovom modularnom ritmu i nafinu na koji svjetlost ucestvuje u oblikovanju
unutrasnjeg i vanjskog ambijenta.

Primjena staklenih prizmi i na toplani Skenderije dodatno svjedo¢i o dosljednosti arhitektonskog izraza kompleksa.
Njihovim ponavljanjem, u spoju s vidljivim betonom i ritmicnom podjelom fasade, servisni objekat ukljucen je u
zajednicki oblikovni jezik cjeline. Uz omogucavanje difuznog dnevnog osvjetljenja, prizme doprinose teksturi i
vizuelnoj razradi fasadnih povrsina. Takav tretman upuéuje na projektantsku paznju posvecenu i tehnickim
sadrzajima, Cije oblikovanje uCestvuje u izgradnji identiteta Skenderije. Arhitektonska cjelovitost kompleksa tako se
ostvaruje kroz dosljedan odnos prema svim njegovim dijelovima, ukljucujuéi prostore servisne namjene.

Kontinuitet i povezanost unutrasnjeg i vanjskog prostora

Arhitektonska vrijednost Skenderije moze se sagledati kroz na¢in na koji materijalizacija i oblikovanje pristupa
povezuju unutrasnje i vanjske prostore. Primjena istovjetnih terakota plo¢a na platou ispred Doma mladih i u njegovoj
unutra$njosti pruza osnovu za tumacéenje vizuelnog i materijalnog kontinuiteta tih prostora.” U ovoj valorizaciji taj
se kontinuitet prepoznaje kao svojevrsno pretakanje prostora, pri kojem plato poprima karakter otvorenog hola, a
unutrasnji prostor dobija svoj nastavak u javnom prostoru kompleksa. Takvom ¢itanju doprinose i istaknuti ulazni
volumeni dvorane i Doma mladih, ¢ija tunelska forma i dojam lebdenja naglaSavaju mjesta ulaska. Oni se mogu
razumjeti kao prostorni posrednici izmedu platoa i enterijera: poput hodnika koji izlaze u otvoreni prostor, prihvataju
kretanje s trga 1 usmjeravaju ga prema unutras$njosti. Njihova dubina i usmjerenost stvaraju dozivljaj uvlacenja
posjetioca u objekat, oblikujuci postepen prijelaz izmedu dvaju prostora.

Vrijednost ovog odnosa ogleda se u zajedni¢kom djelovanju podne obrade, ulaznih formi i pravaca kretanja. Kroz
njih se otvorenost kompleksa moze Citati kao prostorna osobina ostvarena povezivanjem platoa i gradevina u
jedinstveno iskustvo pristupanja, prolaska i boravka.

Vrijednost atrija i prostorne organizacije Privrednog grada

Poseban element prostorne organizacije Skenderije predstavlja atrij na platou, kojim se uspostavlja vizuelna i
svjetlosna veza s donjim nivoom Privrednog grada. Njegove relativno male dimenzije u odnosu na prostranu povrsinu
platoa omogucavaju da se oCuva dominantan dozivljaj otvorenosti, istovremeno uvodeéi dubinu i mogucénost
sagledavanja prostora ispod trga. Atrij tako predstavlja lokalni prekid horizontalne povrSine koji otkriva viseslojnost
kompleksa i povezanost njegovih nivoa.

U ovoj valorizaciji atrij se moze tumaciti i kao prostorni akcent koji privlaci paznju, poziva na priblizavanje i
usmjerava pogled prema unutra$njosti kompleksa. U tom smislu pokazuje doZivljajnu srodnost s istaknutim, tunelski
oblikovanim ulazima dvorane i Doma mladih: dok ulazni volumeni usmjeravaju kretanje s platoa prema objektima,
atrij usmjerava pogled prema donjem nivou i pobuduje interes za sadrzaje Privrednog grada. Ostakljene povrSine
omogucavaju prodor dnevne svjetlosti u njegovu unutrasnjost, doprinoseci osvijetljenosti i ambijentalnom kvalitetu
prostora.

Organizacija Privrednog grada kroz nizanje malih, neposredno susjednih prodajnih jedinica pruza dodatno uporiste
za tumacenje Skenderije kao savremene reinterpretacije Carsije. Nadovezujudi se na ranije navedeno tumacenje ove
koncepcije, u sitnom mjerilu trgovina, njihovoj zbijenosti i povezanosti pjeSackim komunikacijama moze se
prepoznati prostorna analogija s trgovackom strukturom Bascarsije. Takvo Citanje upucuje na prenosenje odnosa
izmedu male trgovine, prolaza i susreta u novu arhitektonsku cjelinu.

Vrijednost ovih odnosa sadrzana je i u smjeni prostornih mjerila: otvorena povrsina platoa i veliki volumeni dvorana
povezani su s usitnjenom, zgusnutom strukturom trgovackih prostora. Atrij ucestvuje u njihovom povezivanju,
omogucavaju¢i da se ispod monumentalnog javnog prostora nasluti intimnije mjerilo unutrasnjeg trgovackog
ambijenta.

" Lejla Kresevljakovi¢, Domovi kulture u Bosni i Hercegovini, Univerzitet u Sarajevu-Arhitektonski fakultet, 2025.
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Oblikovne i ambijentalne vrijednosti urbane rasvijete

Vrijednost urbane opreme Skenderije ogleda se i u saCuvanim
elementima rasvjete u prostoru iza toplane kompleksa. Terenskim
obilaskom evidentirana su cCetiri rasvjetna stuba sa Svjetiljkama
karakteristi¢nog oblikovanja, od kojih je jedan gotovo u potpunosti
sacuvan. Njihova izraZena oblikovna srodnost s rasvjetom vidljivom
na historijskoj fotografiji glavnog platoa upucuje na povezanost s
@% ranijim uredenjem vanjskih prostora Skenderije.
Oblikovanje svjetiljki karakterizira crno kuciste iz kojeg se spusta
grupa prozirnih cilindara razli¢itih duZina, s koso zavrsenim donjim
" rubovima. Odnos vizuelno kompaktnog kuéista i transparentnih
~ cilindara, zajedno s ritmom njihovih zavrSetaka, ostvaruje skladnu i
¢ Prepoznatljivu prostornu kompoziciju. Posebna estetska vrijednost
3 ovih elemenata ogleda se u oblikovnom izrazu koji i danas djeluje
savremeno. Rasvjeta tako nadilazi neposrednu funkciju osvjetljenja
i uCestvuje u oblikovanju identiteta vanjskih prostora kompleksa.

Sacuvani primjerak urbane rasvjete iza toplane kompleksa Skenderija. Foto:
Jasna Kasapovié, 23. oktobar 2026. Privatna arhiva autorice.

Podudarnost osnovnih oblikovnih elemenata, uz razlike u nosa¢ima i rasporedu rasvjetnih tijela na platou i iza toplane,
upucuje na moguéu primjenu razli¢itih varijanti zajedni¢kog sistema rasvjete. Te razlike mogu se tumaciti kao
prilagodavanje razli¢itim mjerilima prostora, na¢inima koritenja i potrebama za osvjetljenjem. Ukoliko se potvrdi
izvornom dokumentacijom, takav pristup dodatno bi svjedo¢io o dosljednosti oblikovanja urbane opreme i paznji
posvecenoj pojedina¢nim dijelovima ansambla.

Sacuvani primjerci imaju i dokumentarnu vrijednost jer omogucéavaju neposredno prou¢avanje materijala, proporcija,
spojeva 1 detalja izvedbe. Gotovo cjelovito sacuvani primjerak posebno je znacajan kao referenca za razumijevanje
potpunog izgleda svjetiljki, dok ostali primjerci dopunjuju podatke o njihovoj izvedbi i stanju oCuvanosti. Njihovo
evidentiranje, detaljno dokumentovanje i o¢uvanje vazno je za sagledavanje Skenderije kao arhitektonske cjeline
&ijoj vrijednosti doprinose i elementi uredenja javnog prostora.®

BANKA SARAJEY

PRIVREDNA

32 BVJETEKD PRVENSTVO U STONOM TEI}ISU

Plato kompleksa KSC Skenderija u Sarajevu s karakteristiénom urbanom rasvjetom — svjetiljkama s tamnim ku¢istima i
grupisanim prozirnim cilindrima (arhivska fotografija)

8 Vrijeme postavljanja, autorstvo odnosno proizvodaca, izvorni polozaj i pripadnost pojedinim fazama uredenja kompleksa
potrebno je potvrditi dodatnim istrazivanjem arhivske i projektne dokumentacije.
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Urbanisti¢ko-prostorne vrijednosti

Urbanisticka vrijednost Skenderije zasniva se na objedinjavanju razlicitih javnih sadrzaja oko zajednickog pristupnog
trga, kojim je ostvarena njihova neposredna prostorna i funkcionalna povezanost. Plato je osnovni organizacioni
element kompleksa: usmjerava pristupe, povezuje objekte i oblikuje zajednicki prostor njihovog koristenja. Njegova
otvorenost prema gradu omogucava da kompleks djeluje kao dio mreZe javnih gradskih prostora, a njegova veli¢ina
i odnos prema okolnim volumenima daju mu karakter samostalne urbane cjeline.

Posebnu vrijednost predstavlja organizacija sadrzaja u viSe medusobno povezanih nivoa. SmjeStanjem prodajno-
izlozbenih prostora ispod trga ostvareno je istovremeno koriStenje iste povrSine za otvoreni javni prostor i unutrasnje
gradske sadrzaje. U izvornom prikazu ovaj donji nivo tumacen je kao savremena ,carSija“, ¢ime je princip
povezivanja trgovine, kretanja i svakodnevnog susretanja preveden u arhitektonski jezik moderne. Vrijednost rjeSenja
ogleda se u stvaranju prostorno slojevitog gradskog sredista, u kojem trg, atriji, pjeSacke komunikacije i unutrasnji
prostori ¢ine povezanu cjelinu.

Konstruktivne i funkcionalno-prostorne vrijednosti

Konstruktivna vrijednost kompleksa proizlazi iz uskladenosti nosivog sistema s potrebama velikih, prilagodljivih
javnih prostora. U prvoj etapi izgradnje primijenjen je modularni raster 10 x 10 m, kojim je omoguéena
standardizacija meduspratnih konstrukcija i racionalizacija izvodenja. Veliki raspon univerzalne dvorane ostvaren je
dvostrukim celi¢nim reSetkama raspona 62 m, oslonjenim na armiranobetonske stubove. Ova rjeSenja svjedoce o
povezanosti arhitektonskog projektovanja i konstruktivnog inZenjerstva u ostvarivanju zahtjevnog visenamjenskog
programa.

Funkcionalno-prostorna vrijednost ogleda se u mogucnosti razli¢itih nacina kori$tenja i povezivanja prostora.
Univerzalna dvorana projektovana je za sportske, kulturne, kongresne i sajamske dogadaje, uz promjenjivu
organizaciju gledali$ta i moguénost objedinjavanja pojedinih kapaciteta uklanjanjem lakih pregrada. Sli¢an princip
primijenjen je u Domu mladih, gdje su prostori za priredbe i drustvene aktivnosti mogli funkcionisati zasebno ili kao
povezana cjelina. Prilagodljivost je, stoga, sastavni dio izvorne arhitektonske zamisli i predstavlja vrijednost koju
treba o¢uvati i pri buduéem koristenju kompleksa. ™

PejzaZne i ambijentalne vrijednosti

Ambijentalna vrijednost Skenderije ogleda se u odnosu pretezno horizontalne kompozicije prema dolinskom prostoru
Miljacke 1 padinama u zaledu. Razvedenost volumena i otvoreni prostor platoa omogucéavaju istovremeno
sagledavanje arhitekture kompleksa i okolnog gradskog pejzaza. Monumentalnost je ostvarena veliCinom i
izrazajnoS¢u arhitektonskih elemenata, uz ocuvanje otvorenosti zajednickog javnog prostora.

Za ocuvanje ove vrijednosti bitni su proporcionalni odnosi izgradenih masa i otvorenih povr§ina, prepoznatljivi
krovni obrisi, vizuelne veze izmedu objekata te odnos kompleksa prema pristupnim pravcima i okolnim padinama.
Vrijednost Skenderije potrebno je, stoga, sagledavati na nivou cjelokupnog ansambla, ukljucujuéi prostore izmedu
gradevina koji ravnopravno uéestvuju u njegovom arhitektonskom i ambijentalnom identitetu.™*

Tipolo$ka vrijednost

Tipoloska vrijednost Skenderije ogleda se i u objedinjavanju trgovine, kulture, sporta i ugostiteljstva unutar
jedinstvene prostorne cjeline. Povezivanjem razli¢itih sadrzaja zajedni¢kim komunikacijama, prostorima okupljanja
i prodajno-izlozbenim nivoom, Skenderija je ve¢ u vrijeme svog nastanka ponudila Sarajevu model integrisanog
viSenamjenskog centra. Takva koncepcija pokazuje odredene srodnosti s danasnjim trgovackim i multifunkcionalnim
centrima, posebno u povezivanju kupovine, razonode i boravka. Njena posebnost pritom proizlazi iz snazne
zastupljenosti kulturnih i sportskih sadrzaja te otvorenog platoa kao sastavnog dijela javnog prostora grada.

Spomenicka bastina platoa KSC Skenderija
U evidenciji Zavoda, na platou ispred Kulturno-sportskog centra Skenderija, evidentirana su dva umjetnicka,
odnosno skulpturalno-dekorativna sadrzaja: javna skulptura ,,IS¢ekivanje (Figura na stolici)” akademskog kipara

% Isto, str 4-4, 8i 11.
10 Medi¢, Milan. , Kulturno-sportski centar ‘Skenderija’ u Sarajevu®. ARH: revija za arhitekturu, godina X, br. 13/14, januar—
juni 1972, str. 5-8 i 11. Sarajevo: Savez arhitekata Bosne i Hercegovine.
1 sto, str 3-4i 12.
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Alije Kuéukali¢a® i ,,Dekoracija platoa na KSC Skenderiji”, danas nepostojec¢a skulpturalna grupa. Skulptura ,Mirza
Delibagi¢”, akademskog kipara Adisa Lukada,™ nije obuhvaéena ovom valorizacijom, budu¢i da nije bila predmet
dosadasnje evidencije Zavoda.

Skulptura ,,Is¢ekivanje®, poznata i pod nazivom ,,Figura na stolici®, djelo je akademskog kipara Alije Kucukalica iz
1973. godine.* Smijestena je u prilaznom dijelu platoa, boéno uz stepeniste koje vodi prema prostoru Skenderije,
gdje je postavljena na Cetvrtastu betonsku plocu oslonjenu na niski pregradni zid oblozen kerami¢kim elementima
terakota boje. Rije¢ je o bronzanoj skulpturi sjede¢e Zenske figure rasirenih ruku, dimenzija 76 x 40 x 52 cm, ¢iji su
figura i stolica oblikovani kao jedinstvena skulpturalna cjelina. U oblikovanju figure prepoznaje se modernisticki
pristup ljudskom tijelu, zasnovan na redukciji anatomskih pojedinosti i svodenju forme na jasno uspostavljene
plasticke odnose. Kucukali¢ figuru gradi kroz odnos osnovnih volumena, proporcija, ritma i pokreta, pri cemu
izduzeni ekstremiteti, reducirana fizionomija i naglaSena frontalnost doprinose njenoj izrazajnosti. Umjesto
naturalisticke deskripcije, tjelesna forma postaje nosilac sazetog i snazno izrazajnog oblikovnog jezika, Sto djelo
povezuje s tendencijama nove figuracije i Sirim tokovima evropskog modernistickog kiparstva druge polovine 20.
stoljec¢a. U tom kontekstu mogu se uo¢iti i odredene oblikovne srodnosti sa skulpturalnim jezikom Marina Marinija,
narocito u tretmanu ljudske figure rasirenih ruku (“Konj i jahac”), iako ove analogije, treba razumjeti u okviru Sireg
modernisti¢kog konteksta, a ne kao neposrednu formalnu ili genealosku vezu s Mariniijevim djelom.*® Posebnost
skulpture ponajvise proizlazi iz odnosa figure i stolice, koja nije tek podloga ve¢ aktivno ucestvuje u oblikovanju
cjeline. Njeni konstruktivni elementi uspostavljaju s tijelom figure mrezu vertikalnih i horizontalnih odnosa, dok se
sjedeéi polozaj, izduzene noge, horizontalno rasirene ruke i geometrijski karakter stolice povezuju u stabilnu, gotovo
arhitektonski organiziranu kompoziciju. Takvo medusobno prozimanje istovremeno pojacava psiholosku
sugestivnost motiva, a gesta otvorenih ruku i polozaj tijela upucuju na iS¢ekivanje, susret i usmjerenost prema
drugome. Ovakvo znacenje potvrduje i recepcija skulpture u lokalnoj sredini, gdje je medu starijim generacijama
Sarajlija bila poznata pod kolokvijalnim nazivom ,,Suhra®, §to svjedo&i o njenoj ukorijenjenosti u svakodnevnom
iskustvu i kolektivnom paméenju grada.

Vrijednost djela dodatno odreduje autorstvo Alije Kucukali¢a, jednog od znacajnih bosanskohercegovackih kipara
druge polovine 20. stolje¢a i autora ¢iji je rad dao vazan doprinos razvoju modernog bosanskohercegovackog
kiparstva, prvo kao profesora a potom i dekana Akademije likovnih umjetnosti u Sarajevu, i ¢ovjeka ¢ije ime danas
nosi i godiS$nja nagrada Akademije za najbolji studentski rad.

Zarazumijevanje vrijednosti djela ,,Is¢ekivanja“ posebno je vazan i kontekst njenog postavljanja, jer je skulptura bila
sastavni dio uredenja prilaznog prostora gradske galerije Collegium Artisticum i eksterijera KSC Skenderija, ¢ime je
uspostavljena neposredna veza izmedu javne skulpture, arhitekture kompleksa i njegovog kulturnog sadrzaja. Njeno
mjesto stoga nije bilo slu¢ajno odabrano, vec je odnos prema platou, arhitekturi i kretanju korisnika bio dio nac¢ina
na koji je djelo zamiSljeno i dozivljavano. Dugotrajnom prisutnosé¢u u prostoru skulptura je postala njegov
prepoznatljiv vizuelni i memorijski reper, ¢ime je njena vrijednost prosirena izvan umjetnickog djela u uzem smislu.
Tokom rata 1992-1995. godine ostecena je betonska ploca-postament skulpture, dok je sama figura prema
evidentiranom stanju bila izloZena kasnijim oblicima vandalizma. U dokumentovanom stanju iz 2003. 1 2007. godine
evidentirana su oSteCenja keramiCke obloge postamenta, dok je na bronzanoj figuri konstatovana potreba za
¢iS¢enjem 1 uklanjanjem tragova vandalizma. Na kraju, ouvanje ove skulpture podrazumijeva ne samo brigu o
bronzanoj figuri ve¢ i o postamentu i neposrednom prostornom kontekstu, koji zajedno €ine cjelinu u kojoj je djelo
izvorno oblikovano i predstavljeno. ,Is¢ekivanje” je djelo koje objedinjuje umjetni¢ku, kulturno-historijsku,
ambijentalnu i komunikacijsku vrijednost prostora zbog ¢ega se ne moze posmatrati izvan ovog prostora. Njegov
znacaj proizlazi iz kvaliteta i karaktera umjetni¢kog djela, znacaja autora, vremena i konteksta nastanka, specifi¢nog
mjesta postavljanja i dugotrajne prisutnosti u svakodnevnom zivotu Skenderije. Upravo ta povezanost s prostorom |
kolektivnim iskustvom €ini ga ne samo vrijednim primjerom modernog bosanskohercegovackog kiparstva nego i
prepoznatljivim dijelom vizuelnog i memorijskog identiteta ovog prostora.

12 |_ista evidentiranih, prethodno zastiéenih i zastiéenih nepokretnih dobara bastine i prirodne bastine Kantona Sarajevo, koju

vodi Kantonalni zavod za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo: “Figura na stolici”, pod evidencionom

oznakom 6302025E-2.

13 https://balkans.aljazeera.net/news/sports/2022/6/1/u-sarajevu-svecano-otkriven-spomenik-legendarnom-mirzi-delibasicu,

pristup 27.10.2026.

14 Evidencioni karton Zavoda 2003/7.

15 Smith, Edward Luice, Umjetnost danas. Od apstraktnog ekspresionizma do hiperrealizma, Mladinska knjiga, Ljubljana, 1978,

str.362; Argan Carlo Giulio, Bonito Olivia Achille, Moderna umetnost Il: 1770-1970-2000, Clio, Beograd, 2005, str.85, 90, 94.
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Drugi sadrzaj evidentiran na platou zabiljeZen je pod
nazivom ,,Dekoracija platoa na KSC Skenderiji®. *°
Prema evidencionom kartonu, radilo se o grupi
masivnih betonskih skulpturalno-dekorativnih
elemenata postavljenih ispred stepenista koje vodi
prema ulaznom prostoru Privrednog grada. lako grupa
danas nije saCuvana, postoje¢a fotodokumentacija
omogucava uvid u njen nekadagnji izgled. Cinili su je
masivni uspravni elementi stupaste forme, Cije
oblikovanje asocira na megalitske strukture, s
urezanim linearnim 1 kruznim motivima na
povrSinama. U ranijoj valorizaciji njihovo je
oblikovanje dovedeno u vezu s idejom novog
savremenog grada i modernizacijskim karakterom
Skenderije, kompleksa u kojem su objedinjeni razliciti
; kulturni, sportski, trgovacki i drugi sadrzaji.

U tom kontekstu ovi elementl nisu imali samo dekorativnu funkciju, ve¢ su uéestvovali u stvaranju vizuelnog
identiteta prostora i njegovom povezivanju s arhitekturom kompleksa.

Njihovo postojanje znacajno je za razumijevanje historije platoa, jer pokazuje da on nije bio zamisljen iskljucivo kao
komunikacijski i pristupni prostor, ve¢ i kao prostor u kojem su umjetnicki i dekorativni sadrzaji imali svoje mjesto.
lako danas fizicki nisu sacuvani, njihovo nekadasnje prisustvo, zabiljezeno kroz fotodokumentaciju, svjedoci o
nastojanju da se javni prostor Skenderije oblikuje kroz medusobno prozimanje arhitekture, umjetnosti i
svakodnevnog Zivota, §to predstavlja vazan aspekt njegovog historijskog karaktera i polaziSte za njegovo dalje
sagledavanje kao prostora namijenjenog susretu publike s umjetni¢kim i kulturnim sadrzajima.

Autorska vrijednost i komparativna analiza: Skenderija i kompleks Gripe—Koteks u Splitu

Autorska vrijednost Skenderije ogleda se u prepoznatljivom projektantskom jeziku Zivorada Jankoviéa, projektanta
Skenderije i kasnijeg kompleksa Gripe—Koteks u Splitu, realizovanih uz razli¢ite saradnike i koautore. U oba
ostvarenja dominantni dvoranski volumeni, nize povezujuce strukture i izdvojeni volumeni kruzne osnove
objedinjeni su otvorenim javnim prostorima. Kontrast pravolinijskih i zakrivljenih formi uspostavlja jasnu hijerarhiju
i omogucava prepoznatljivost pojedina¢nih dijelova unutar cjeline.

Srodnost arhitektonskog izraza posebno se prepoznaje u dinami¢nim krovnim obrisima dvorana, ¢ije podignute i
razlomljene plohe stvaraju dojam Sirenja krila. Istaknuti zavrSeci krovnih elemenata dodatno naglaSavaju ritam i
siluetu gradevina, pokazuju¢i dosljednost oblikovanja od ukupnog volumena do pojedinacnog detalja. Zajednicki
postupak predstavljaju i atrijska otvaranja unutar platoa i terasa, koja ras¢lanjuju horizontalne povrsine i uspostavljaju
veze s nizim nivoima. Plato, trgovi i pjeSacke komunikacije su sastavni dijelovi arhitekture koji povezuju sadrzaje,
usmjeravaju kretanje i omogucavaju sagledavanje kompleksa. Ponavljanje kruznog volumena u splitskom ostvarenju
pruza osnovu da se forma Doma mladih sagleda kao dio Sireg Jankovi¢evog oblikovnog repertoara. Garibijino
povezivanje ove forme s kupolom nekadasnje dzamije na lokalitetu Skenderije ostaje moguce asocijativno Citanje,
ali bez potvrde u projektnoj dokumentaciji ili izjavama autora ne moze se smatrati dokazanom odrednicom izvornog
koncepta. Slicnost dvaju ostvarenja ne iskljucuje lokalnu reminiscenciju, ali daje konkretnije uporiste za tumacenje
kontinuiteta autorskog jezika.

Posebno uporiste za prepoznavanje zajednickog autorskog pristupa predstavlja znacaj koji je u oba kompleksa dat
platou. Njegova prostranost, materijalizacija, otvorenost i odnos prema okolnim volumenima pokazuju da je
zami$ljen kao jedan od nosilaca arhitektonsko-urbanisticke koncepcije. Plato objedinjuje sadrzaje, omogucava
okupljanje 1 boravak te pruza prostor potreban za sagledavanje izrazajnih formi gradevina. Takva posvecenost
oblikovanju zajedni¢kog javnog prostora predstavlja vaznu osobinu Jankovic¢evog projektantskog jezika i dodatno
potkrepljuje autorsku vrijednost Skenderije.

16 Evidencioni karton Zavoda 2003.
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Univerzalna dvorana “Gripe” s trgovackim centrom “Koteks” u Splitu, (koautor S. Rozi¢)

Povezujucéi betonski elementi i kontinuitet prostora

Srodnost arhitektonskog jezika Skenderije i kompleksa Gripe—Koteks prepoznaje se i u betonskim elementima koji
se protezu izmedu pojedina¢nih gradevina. U splitskom kompleksu pojavljuju se otvorene strukture nalik pergolama,
dok na Skenderiji betonske grede povezuju Ledenu dvoranu s nasuprotnim objektom, u kojem se ranije nalazio salon
Natuzzi. Nastavljajuéi horizontalne linije gradevina preko meduprostora, ovi elementi omogucéavaju da se zasebni
volumeni ¢itaju kao dijelovi jedinstvenog ansambla.

Njihov znacaj posebno se ogleda u oblikovanju vanjskog prostora: grede uspostavljaju okvir iznad platoa, odreduju
njegov ritam i mjerilo, a istovremeno zadrzavaju otvorenost prema nebu. Prostor izmedu objekata time dobija jasnu
arhitektonsku artikulaciju i karakter svojevrsne prostorije na otvorenom. Uz kontinuitet poploc¢anja i neposredne veze
s ulazima, ovakvo povezivanje dodatno pojacava prostorni i doZivljajni odnos enterijera i eksterijera.

Ponavljanje srodnog postupka u oba kompleksa pruza dodatno uporiSte za razumijevanje projektantskog pristupa u
kojem se arhitektura razvija kroz medusobne odnose gradevina i otvorenih povrSina. Vrijednost povezujucih
elemenata zato je sadrzana i u njihovoj ulozi da ocuvaju ¢itljivost cjeline, potvrdujuci da plato pripada samoj
arhitektonskoj kompoziciji.

Plato i rasvjeta
Poredenje sa sportsko-kulturnim centrom u Pristini dodatno pokazuje znacaj otvorenih prostora u Jankovi¢evom

projektantskom pristupu. Prostrani platoi i Siroka, skulpturalno oblikovana stepenista stvaraju reprezentativan pristup
gradevinama, dok geometrijsko rasclanjenje poploCanja 1 ritmian raspored rasvjetnih stubova doprinose
prepoznatljivosti ambijenta. Crvenkastosmede podne povrSine u Pristini vizuelno su srodne terakotnom poploc¢anju
Skenderije, a grupisana rasvjetna tijela u oba kompleksa djeluju i kao oblikovni akcenti javnog prostora. Ove
srodnosti pruzaju osnovu za tumacenje kontinuiteta autorskog jezika, u kojem se paznja posvecena velikim
arhitektonskim volumenima nastavlja kroz oblikovanje pristupa, povrSina i urbane opreme. Time se dodatno
potkrepljuje vrijednost stepeniSta, sacuvane terakote i karakteristi¢ne rasvjete Skenderije kao dijelova njene cjelovite
arhitektonsko-urbanisti¢ke koncepcije.
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Potencijal prostora za kulturnu interpretaciju i javhu umjetnost

Sagledavanje postojecih, ali i naknadno uklonjenih umjetnicko-estetskih sadrzaja platoa omogucava da se njegova
vrijednost 1 znacaj sagledaju Sire od pojedinacnih umjetnickih djela, kroz historijski potvrdenu otvorenost prostora
prema umjetnosti i kulturnim sadrzajima. Pri tome je vazno razlikovati vrijednost konkretnog umjetnickog djela od
vrijednosti prostora kao mjesta u kojem se umjetnost neposredno susretala sa svakodnevnim zivotom grada. U tom
smislu, ,,I8¢ekivanje* Alije Kucukali¢a predstavlja jasno prepoznatu i dokumentiranu spomeni¢ku vrijednost koju je
potrebno ocuvati na postojec¢oj lokaciji, zajedno s njenim neposrednim prostornim kontekstom. Nasuprot tome,
historijski dokumentirana prisutnost nekadasnje ,,Dekoracije platoa“ vazna je kao svjedocanstvo da su skulpturalni i
dekorativni sadrzaji uéestvovali u oblikovanju prostora, ali ne predstavlja osnov za rekonstrukciju izgubljene grupe.
Zbog toga vrijednost platoa nije potrebno vezivati za konkretan nestali inventar niti za njegovo trajno ispunjavanje
umjetnickim djelima, uklju¢ujuéi i naknadno postavljenu skulpturu posvecenu Mirzi Delibasic¢u, ve¢ za njegovu
historijski utemeljenu sposobnost da bude mjesto susreta javnog prostora i umjetnosti.

Razumijevanje prostora na ovakav nacin posebno je znacajno kada se plato sagleda u odnosu na $iri kulturni karakter
Skenderije. Naime, KSC Skenderija od svog osnivanja predstavlja jedan od vaznih prostora javnog zivota Sarajeva,
u kojem su se preplitali kulturni, sportski, privredni i drustveni sadrzaji. Medutim, zna¢aj Skenderije u kulturnom
zivotu grada nije proizlazio samo iz raznovrsnosti programa, nego i iz specificne vrste kulturne otvorenosti koju je
prostor omogucavao. Umjetnost i kultura ovdje nisu bili izdvojeni iz svakodnevnog gradskog zivota niti ogranic¢eni
na institucionalno definisane forme, ve¢ su ulazili u neposredan odnos s publikom i gradskim prostorom, stvarajuéi
ambijent u kojem su se nove ideje mogle pojaviti, ispitivati i javno artikulirati.’” Posebno tokom 1980-ih godina, kroz
izloZbe, nove umjetnicke koncepcije i afirmaciju avangardnih praksi, Skenderija je postala jedno od mjesta na kojima
se artikulirao dinamican i nekonvencionalan duh tadasnje umjetni¢ke scene. Upravo se u tom kontekstu moze
razumjeti i geneza projekata poput Jugoslovenskih Dokumenta, ¢ije su velike izlozbene realizacije predstavljale
znacajne preglede tadasnje jugoslavenske umjetnic¢ke scene, a sam prostor Collegium Artisticuma stavljale rame uz
rame s mnogim izlozbenim prostorima u Europi. Galerija Collegium Artisticum, osnovana 1975. godine kao
zajednicki izlagacki prostor triju strukovnih udruzenja, ULUuBiH, ULUPUuBiH i AABH, vremenom je izrasla u
jedno od najznacajnijih mjesta prezentacije savremene umjetnosti i okupljanja umjetnicke, intelektualne i kulturne
scene. Njeno djelovanje, koje se oslanjalo na ideje istoimenog avangardnog umjetni¢kog pokreta s kraja 1930-ih
godina, razvijalo se u S§iri institucionalni i organizacijski okvir s raznovrsnom izloZzbenom, produkcijskom i
programskom djelatno$éu.™® Tokom pet decenija kontinuiranog rada u njenom prostoru realizirano je vise od hiljadu
individualnih i kolektivnih izlozbi, ali i razli¢itih kulturnih dogadaja, od kamernih koncerata i pozori$nih predstava
do promocija knjiga, stru¢nih skupova i javnih diskusija o aktuelnim pitanjima kulture i umjetni¢kog stvaralastva.
Medu znacajnijim izlozbenim projektima izdvajaju se ,,Umjetnost u Jugoslaviji 1970-1978%, ,,Umjetnost — kritika
usred osamdesetih®, ,, Austrijska arhitektura 1945-75 i, Svajcarska fotografija od 1840. do danas®, koji svjedo&e o
ulozi galerije u praéenju, predstavljanju i kriti¢kom artikuliranju savremenih umjetni¢kih tokova.™

austrijska arhitektura 1945-75

Plakati izlozbi Collegium Artisticuma (Arhiva galerije)

17 Cullen, Gordon, Gradski pejzaz, Gradevinska knjiga, Beograd, 2007, str. 53, 65, 70, 187.
18 Prva slikarska izlozba sa motivima iz bosansko-hercegovackog Zivota. Dobar podetak rada umjetni¢ke grupe Collegium
Artisticum.”, Jugoslavenska Posta, 1940, br.3439, str. 5.; ,,Collegium Artisticum prireduje izlozbu slika: Bosansko selo,
Jugoslavenska Posta, 1940, br. 3451, str. 6.
19 Arhiva Collegium Artisticuma

12



Jednako je znacajna i Cinjenica da su se u Skenderiji pojavljivali sadrZaji koji su izlazili izvan uobicajenih granica
institucionalno prihvac¢enog kulturnog programa, poput prikazivanja filmova povezanih s fenomenom crnog talasa,
¢ak i prije ve¢ih gradova poput Zagreba, Ljubljane i dr.”® Takvi primjeri nisu vazni samo kao pojedina¢ni kulturni
dogadaji, nego kao pokazatelji Sireg karaktera mjesta i publike koja je bila spremna prihvatiti sadrzaje koji su otvarali
nova, osjetljiva i druStveno provokativna pitanja. U tom smislu, prostori Skenderije, od unutrasnjih sadrzaja
Collegium Artisticuma i Doma mladih do eksterijera i platoa, nisu bili samo mjesta prezentacije umjetnosti, ve¢ su
kroz svoj odnos prema publici i svakodnevnom gradskom zivotu postajali prepoznatljiv ambijent umjetnosti koja je
spremna da ,,govori“ i ,,provocira®, otvara pitanja i pomjera granice. Upravo je u toj spremnosti da primi ono §to je
novo, eksperimentalno, nekonvencionalno ili jo§ uvijek nedovoljno institucionalno afirmirano sadrzana jedna od
vaznih specifi¢nosti kulturnog identiteta Skenderije, pa tako i Sireg prostora u kojem se odvijao njen javni i kulturni
zivot. U tom smislu Skenderija je bila prostor svojevrsne kulturne subverzije, ne nuzno kroz otvorenu politicku
artikulaciju, ve¢ kroz spremnost da javnosti ponudi drugacije umjetni¢ke jezike, nove ideje i sadrzaje koji su
pomjerali granice drusStveno prihvatljivog i institucionalno ocekivanog, odnosno prostor koji je zivio kritiku u
razli¢itim njenim oblicima i pojavnostima. Kulturno-historijski i umjetni¢ki karakter njenog prostora moze
predstavljati osnovu za buduée razumijevanje i koristenje platoa.?> Njegov potencijal je u otvorenosti i fleksibilnosti
da primi povremene izlozbe skulptura i instalacija, studentske i druge umjetnicke radove, tematske postavke i razlicite
oblike umjetnickog djelovanja na otvorenom. Neposredna blizina Akademije likovnih umjetnosti i Akademije
scenskih umjetnosti dodatno prosiruje mogucnost ukljucivanja studentske i eksperimentalne umjetnicke produkcije,
¢ime umjetnost izlazi iz galerijskog prostora i postaje neposredan dio svakodnevnog urbanog iskustva. Takvo
koriStenje ne bi predstavljalo prekid s historijskim karakterom Skenderije, $taviSe predstavljalo bi njegovo
nastavljanje kao prostora otvorenog novim umjetni¢kim idejama, razli¢itim oblicima javnog izraza i umjetnickim
praksama koje nisu nuzno reprezentativne niti su ve¢ dobile institucionalnu potvrdu svoje umjetnicke vrijednosti.
prostor za umjetnost koja je eksperimentalna, kriticka i provokativna, a koja tek treba uéi u Siri javni i institucionalni
prostor, nakon §to se javno susretne s publikom i ude u dijalog s gradom. U tom smislu posebno je znacajno i Sire
historijsko i memorijsko znaenje Skenderije kao javnog prostora grada, ¢iji je razvoj kroz razli¢ita razdoblja bio
obiljezen vaznim druStvenim i historijskim lomovima. Takvi slojevi iskustva daju prostoru dodatnu memorijsku
dimenziju i otvaraju moguénost da savremeni umjetnici kroz vlastita iskustva, poetike i razli¢ite oblike umjetni¢kog
izraza artikuliraju i su¢eljavaju razli¢ita Citanja grada, njegovih memorija, transformacija i savremenog zivota. Ovaj
potencijal dodatno dobija na znacaju zbog neposredne blizine nekropole ste¢aka, nacionalnog spomenika Bosne 1
Hercegovine. Njena prisutnost otvara mogucnost povezivanja razli¢itih epoha i slojeva kulturnog naslijeda. Plato bi
tako mogao postati prostor kulturne interpretacije u kojem se razliciti kulturno-historijski i umjetnicki slojevi i
poetike ne predstavljaju izolirano, ve¢ stupaju u medusobni odnos i otvaraju nova znaéenja.

OPIS DOBRA BASTINE

Kompleks KSC Skenderija sa Domom mladih i ledenom dvoranom, predstavlja klasican urbanistic¢ki koncept
potkovicastog oblika, koji formira javni trg. Mati¢ni volumen urbanisti¢ki je postavljen u 0si mosta preko rijeke
Miljacke. Ovaj kompleks posjeduje monumentalan karakter, snaznog arhitektonskog izraza. Kulturno-sportski centar
»Skenderija“ je okarakterisan kao veoma progresivan i jedinstven hibridni objekat, koji na 70 000 m2 objedinjuje
sportske dvorane, kulturni centar, komercijalne i servisne sadrzaje i predstavljao je uzor za izgradnju slicnih
arhitektonskih kompleksa u gradovima regije. Ovaj inovativni projekat je prepoznatljiv i po velikom pristupnom
platou —thvorenom javnom prostoru koji formiraju arhitektonski volumeni, ¢ije fasade su materijalizovane u sirovom
betonu.

KSC Skenderija oblikovan je kao viSenamjenski arhitektonsko-urbanisticki kompleks prema projektu arhitekata
Zivorada Jankovica i Halida Muhasiloviéa, uz projektanta konstrukcije Ognjeslava Malkina (1967.). Osnovu izvorno
realizovane cjeline ¢ine univerzalna dvorana s prate¢im sportskim prostorima, Dom mladih i prodajno-izlozbeni
prostori ispod zajedni¢kog pristupnog trga. Trg povrsine priblizno 9.000 m? oblikovan je kao uzdignuta terasa koja
povezuje glavne sadrzaje i njihove pristupe. Pojedinacni objekti objedinjeni su horizontalnim arhitektonskim
potezima, iznad kojih se izdvajaju volumeni dvorana razli¢itih oblika i visina.

20 Personalna grada Ibrahima-Ibrice Sakica, predsjednika Saveza filmskih i tv kritiCara i publicista Jugoslavije i €lana
Programskog savjeta “Doma mladih” (gradu ustupila Pula Sakic).

2L Krier, Rob, Gradski prostor u teoriji i praksi, Gradevinska knjiga, Beograd, 2007, str. 39, 41.

22 Univerzitet u Sarajevu - arhitektonski fakultet 1949-2024: 75 godina obrazovanja arhitekata u Bosni i Hercegovini

(publikacija, 2024.)
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Univerzalna dvorana predstavlja centralni objekat kompleksa, s bo¢no organizovanim pristupnim foajeima, stalnim
i sklopivim tribinama te povezanim manjim sportskim dvoranama. Komunikacije publike odvojene su od kretanja
sportista i izvodaca, dok je snabdijevanje omoguc¢eno zasebnim servisnim pristupima. Dom mladih organizovan je
oko kruzne dvorane sa stepenasto rasporedenim nivoima koji se spustaju prema srediSnjem podiju. Dvorana je
povezana s foajeom, amfiteatrom i prostorima za drustvene, kulturne i klupske aktivnosti.

Prodajno-izlozbeni nivo ispod trga koncipiran je kao mreza natkrivenih unutrasnjih ulica i prilagodljivih prostora,
povezana s vanjskim pristupima i trgom preko atrija. Time je ostvarena prostorna povezanost otvorenog javnog
prostora i sadrzaja smjeStenih ispod njega. Oblikovnu cjelovitost kompleksa odreduju naglasene horizontale, izrazeni
krovni zavrieci, betonska fasadna plastika i odnos masivnih elemenata prema ostakljenim i otvorenim povrsinama.?

Prostorni razvoj kompleksa Skenderija moze se, za potrebe ove valorizacije, sagledati kroz tri osnovne etape. Prvu
¢ini izgradnja mati¢nih objekata okupljenih oko otvorenog platoa, kojima su uspostavljeni osnovna kompozicija,
prostorna hijerarhija i prepoznatljivi arhitektonski identitet kompleksa. Drugu etapu predstavlja proSirenje
izgradnjom Ledene dvorane i poslovno-trgovackog objekta nasuprot njoj, u kojem se duZe vrijeme nalazio salon
Natuzzi. Treéu etapu obiljezava naknadno uno$enje manjih trgovackih objekata na plato i u prostor izmedu dvorane
Mirza Delibasi¢ i Ledene dvorane. Upravo ove posljednje intervencije predstavljaju izrazenu degradaciju prostornih
i arhitektonskih vrijednosti kompleksa. Zauzimanjem otvorenih povrS§ina i prostora izmedu dvorana umanjena je
preglednost cjeline, oslabljena ¢itljivost odnosa medu volumenima i zaklonjene znacajne vizure s raskrsnice prema
kompleksu. Time je narusena otvorenost javnog prostora kao jedna od temeljnih vrijednosti Skenderije.

Dodatno, u blizini kompleksa KSC Skenderija nalaze se i dobra uvrstena na Listu evidentiranih, prethodno zasti¢enih
1 zaSti¢enih nepokretnih dobara bastine i prirodne bastine Kantona Sarajevo, koju vodi Kantonalni zavod za zastitu
kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo: Most Skenderija (Zeljezni), pod evidencionom oznakom
6301009E-2, Skenderija, nekropola stecaka, pod evidencionom oznakom 9103011E-2, Spomenik Puri Pakoviéu,
pod evidencionom oznakom 1103007E-2 zajedno sa parkovskom povr§inom.

HISTORIJAT DOBRA BASTINE

Od Sezdesetih godina XX stoljec¢a Sarajevo kao i drugi jugoslavenski gradovi postaju gradovi u kojima se intenzivnije
razvijaju raznoliki sadrzaji urbanog zivota i kulture. U okviru modernizacijskih procesa Sarajevo se sve viSe
oblikovalo kao znacajniji gradski centar. Tome je pogodovala i politika liberalizacije pokrenuta krajem Sezdesetih
godina, posebno nakon donoSenja Ustava 1974 godine, ¢ime je omogucena ve¢a emancipacija pojedinih saveznih
republika.?* Otvoren je prostor za djelovanje kojim se Sarajevo potvrdivalo kao grad u svim vaznim segmentima.
Zbog toga je bosanskohercegovacki politicki establiSment kao dominantan kreator svih drustveno-politickih zbivanja
i razvojnih strategija iSao u pravcu dalje afirmacije i izgradnje Sarajeva kao glavnog politickog, privrednog i
kulturnog republickog centra. U takvim okolnostima Sarajevo dobija cijelu lepezu objekata koji danas cine
prepoznatljive i vazne prostorne identitete bitne i u kolektivnoj memoriji grada. Neki od tih objekata postaju vazna
mjesta u vrijeme socijalizma. Takva je bila i Skenderija. Ovaj kulturno-sportski centar sve¢ano je otvorio Josip Broz
Tito na Dan Republike 29. Novembra 1969. godine, premijernom projekcijom poznatog partizanskog filma Bitka na
Neretvi®. Otvaranje Skenderije na ovaj na¢in predstavlja i primjer jugoslavenske sluzbene politike sje¢anja u kojoj
je Bosna i Hercegovina zauzimala vazno mjesto kao sredi$nji prostor dogadanja antifasisticke borbe, promoviran i
kroz partizanski film, ali je u isto vrijeme slavljen uspjeh socijalistickog bosanskohercegovackog drustva kroz
izgradnju novog kompeksa, Skenderije.?® Sve to bilo je organizovano uz prisustvo najveéih saveznih i republickih
zvanica, predvodenim Titom, ali i uz prisustvo stranog jet seta, glumaca Omara Shariffa, Sofije Loren, Yul Brinera,
Orsona Wellsa, uz druge, kao i domace glumce. Jugoslavenski politi¢ari u susretu sa zapadnim glamurom, kao da su
predstavili simboli¢ku gestu Sireg otvaranja socijalisticke Jugoslavije prema Zapadu.?”

Skenderija je izgradena na lijevoj obali Miljacke, izmedu padinaTrebevica i glavnih saobracajnica. Ime je dobila po
Skender-pasi osmanskom namjesniku koji je krajem XV stoljeca na ovom prostoru izgradio karavan saraj, imaret,
tekiju i du¢ane koji su odigrali bitnu ulogu u razvoju grada i trgovine. Njegov sin Mustafa-pasa Skenderpasi¢, uz

23 Medi¢, Milan, Kulturno-sportski centar “Skenderija” u Sarajev; ARH: revija za arhitekturu, godina X, br. 13/14, januar—juni
1972, str. 3-12. Sarajevo: Savez arhitekata Bosne i Hercegovine.
24 Goran Korov, Zajednicka ili zasebna? Paradigma u arhitekturi socijalisti¢ke Jugoslavije, Kvartal IX, 3/4, Institut za povijest
umjetnosti, Zagreb, 2012. 48-56
% Reziser Veljko Bulaji¢
26 Amra Custo, Urbane transformacije Sarajeva u vrijeme socijalizma, Prilozi historiji BiH u socijalisti¢koj Jugoslaviji, Institut
za historiju Sarajevo, 2017.
T jsto
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oCevu tekiju 1518 godine podigao je potkupolnu dZzamiju koja postaje vazan dio duhovnog zivota grada. Dzamija je
do 1935 godine bila u rusevnom stanju, da bi se naredne godine potpuno urusila.?® Munara ove dzamije stajala je do
1960 godine kada se rusi radi izgradnje Skenderije. Na mjestu prije izgradnje centra nalazili su se fudbalski teren koji
je bio poznat i pod nazivom armijsko sportsko igralisSte.

Naziv novog kulturno sportskog centra Skenderija zadrzao je historijski toponim, simbolicki je povezivao historijsko
i duhovno naslijedje Sarajeva sa kontinuitetom razvoja grada. Od sve¢anog otvaranja, pa sve do poCetka opsade grada
1992. godine Skenderija je predstavljala vazno srediste kulturnog, sportskog i privrednog Zivota ne samo grada nego
i BiH. Skenderija postaje jedan od simbola grada, u njenim prostorima odrzavaju se brojni koncerti, posebno pop 1
rock muzike, organiziraju izloZbe, brojni privredni sajmovi, festivali 1 drugi dogadaji koji su obogatili Zivot gradana
i grada. Od 1975. godine u prostorima Skenderije djeluje jedna od najvaznijih galerija savremene umjetnosti u BiH,
Collegium Artisticum. U osamdesetim godinama bila je popularno mjesto susreta mladih, od kada se i znacajnije
integriSe u identitet grada. U sportskom smislu takodjer je bila vazna. U njenim dvoranama odrzavala su se brojna
sportska takmicenja, svjetska prvenstva (u stonom tenisu 1973. godine) i drugo. Skenderija je dom KoSarkaskog
kluba Bosna, koji je u sedamdesetim i osamdesetim godinama XX stoljeca postizala neke od najznacajnijih uspjeha
bosanskohercegovackog sporta. U predolimpijskom vremenu izgraden je noviji dio kompleksa, nova sajamska
dvorana, ledena dvorana, trgovke i restoran ZOI 84. U sajamskoj dvorani tokom X1V Zimskih olimpijskih igara bio
je smjesten glavni press centar Olimpijskih igara, a u ledenoj dvorani odrzavala su se takmi¢enja (hokej i umjetnicko
klizanje) ali odrzavali i drugi prateé¢i sadrzaji.

U toku opsade Sarajeva 1992-95. godine objekat je izgubio dio svoje prvobitne funkcije i pretrpio je brojna oStecenja
usljed granatiranja. Prostore Skenderije tada su koristile medunarodne vojne snage, tacnije francuski bataljon pri
mirovnoj misiji snaga Ujedinjenih Naroda. Nakon okon¢anja opsade obnova velikih multifunkcionalnih prostora
zahtijevala je znacajna finansijska sredstva i dugoro¢no planiranje. Skenderija je u prvim poslijeratnim godinama
prolazila kroz spor proces oporavka, a od kraja devedesetih Godina poceli su se razvijati planovi za ponovno
uspostavljanje njenih nekada$njih sadrzaja. Jedno vrijeme Dom mladih bio je art depo kolekcije Ars Aevi, jedne od
najznacajnijih i najvrjednijih kolekcija savremene umjetnosti u Jugoistocnoj Evropi, nastale u Sarajevu tokom opsade
doniranjem djela svjetskih savremenih umjetnika, u znak solidarnosti sa gradom u opsadi.* Bosna i Hercegovina je
nakon 1995 godine prolazila kroz rali¢ite tranzicije, politicke, ekonomske, institucionalne, drustvene i kulturne $to
se odrazilo na funkcioniranje Skenderije posebno u pogledu njenog kulturnog i sportskog sadrzaja danas.

OPIS STANJA DOBRA

Godine 2021. doslo do urusavanja dijela krova iznad ledene dvorane, 2013. godine od Instituta za materijale i
konstrukcije Gradevinskog Fakulteta Univerziteta u Sarajevu narucen je elaborat o stanju konstrukcija gradevine
Centra Skenderija.

Opce stanje dobra: Dom mladih - zadovoljavajuce; Dvorana Mirza Delibasi¢ - dobro; Ledena dvorana poslovni
objekat preko puta - lose; Privredni grad na platou - lose; Plato/trg — zadovoljavajuce

RADOVI NA DOBRU BASTINE

Druga faza (B) kao dio historijskog razvoja Skenderije, kao naknadna intervencija manje vrijednosti, realizovana
1983. godine za potrebe X1V Zimskih olimpijskih igara, obuhvatila je izgradnju Ledene dvorane, upravne zgrade i
prate¢ih sadrzaja. Olimpijska dogradnja predstavlja znacajan razvojni sloj kompleksa, koji je potrebno sagledati u
kontekstu njegove arhitektonske, funkcionalne i urbanisticke cjeline.

Izmedu 1985 i 1992. godine izgradene su trgovke na platou iznad privrednog grada. Naknadno izgraden niz duc¢ana
na trgu, koji svojom materijalizacijom i oblikovanjem nisu organski vezani sa

okruzenjem, umanjuju arhitektonski kvalitet cjeline i jedinstvo arhitektonske kompozicije.

Obnova platoa zavrsena 2016- godine.

Jo$ jedan vaZzan podatak navodi medunarodni projekat #SOSBrutalism.
U njihovoj dokumentaciji navodi se da je izvorna povrSina sirovog betona na fasadama Skenderije 2017. godine
prebojena bijelo-bez bojom, ¢ime je narusena izvorna tekstura i arhitektonska izrazajnost materijala.

28 Hamdija Kresevljakovi¢, Dzamija i vakufhama Muslihuddina Cekregije, Prilog povijesti Sarajeva X VI stolje¢a, Sarajevo,
1938.
29 Boro Spasojevi¢, Da bi grad bio gradom, uz 25 godina Skenderije, Oslobodenje, 5.12.1994.
30 M Custovié, 300 000 KM otvorilo vrata Ars Aevija, Dnevni avaz, 31.1.2014.
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MJERE ZASTITE

Mijere zastite prema Separatu Zavoda®
Sanacija, tekuce odrzavanje.

Dopunjene mjere zastite na osnovu revalorizacije
Sanacija, tekuce odrzavanje i revitalizacija uz ocuvanje arhitektonsko-urbanistickog identiteta kompleksa.

OBRAZLOZENJE: Mjere zastite Skenderije potrebno je usmjeriti na oduvanje cjelovitosti kompleksa, njegovih
autorskih, arhitektonskih, urbanistickih, ambijentalnih i drustvenih vrijednosti. Posebnu paznju treba posvetiti
odnosima gradevina i otvorenih prostora, prepoznatljivom oblikovanju volumena i kontinuitetu kulturnih, sportskih,
privrednih i javnih sadrzaja.

Zastita podrazumijeva:

Ocuvanje prostorne kompozicije kompleksa, proporcija i hijerarhije volumena, karakteristi¢nih krovnih
formi, istaknutih konstruktivnih elemenata, ulaznih volumena i atrijskih otvaranja.

Ocuvanje otvorenosti i javnog karaktera platoa, pjesackih komunikacija, prostora okupljanja i znacajnih
vizura prema kompleksu i unutar njega. Sprijeciti daljnje zauzimanje ovih povr$ina, a naknadne dogradnje i
trgovacke strukture koje narusavaju prostorne odnose preispitati radi njihovog uklanjanja ili odgovarajuceg
preoblikovanja, na osnovu prethodne valorizacije.

Ocuvanje i odgovarajucu obnovu izvorne materijalizacije, narocito vidljivog betona, staklenih prizmi i
podnih obloga, uz prethodno istrazivanje dokumentacije i saCuvanih povrSina. Sanacijom treba sacuvati
karakteristi¢ne teksture, boje, spojeve i nacin obrade, kao i materijalni kontinuitet unutrasnjih i vanjskih
prostora.

Ocuvanje kompozicije i modularnosti prozorskih otvera, njihovih proporcija, dubine, karakteristi¢nih
okvira i ritma smjenjivanja punih i ostakljenih povr$ina. Pri obnovi ili zamjeni dotrajalih elemenata sacuvati
odnos sitnijih i veéih prozorskih polja, kontinuitet ostakljenih pojaseva i stepen transparentnosti koji
ucestvuju u vizuelnom rasterecenju betonskih volumena.

Ocuvanje svjetlosnih i ambijentalnih kvaliteta, ukljucujuéi prirodno osvjetljenje kroz staklene prizme i
atrije te odnos unutra$njeg osvjetljenja i vanjskog prostora u ve€ernjim satima.

Ocuvanje oblikovne cjelovitosti svih strana kompleksa, ukljucujuéi straznje fasade, manje istaknute ulaze
i servisne objekte. Zastitom obuhvatiti njihove karakteristi¢ne nadstreSnice, reljefne i teksturalne obrade
betona, polja staklenih prizmi i druge detalje koji doprinose zajedni¢kom arhitektonskom izrazu.
Dokumentovanje, valorizaciju i obnovu sacuvanih elemenata urbane opreme i umjetni¢kih ostvarenja,
posebno karakteristi¢ne rasvjete, uz istrazivanje njihove izvornosti, ranijeg rasporeda i pripadnosti pojedinim
fazama uredenja. Posebno dokumentovati i ocuvati betonske reljefne znakove na fasadama Doma mladih i
druge integralne likovne detalje, uz istrazivanje njihovog autorstva, zna¢enja i na¢ina izrade.

Uredenje reklamnih oznaka, instalacija i naknadno postavljene opreme prema jedinstvenim pravilima
za kompleks. Njihov polozaj, dimenzije i nacin pri¢vrs¢ivanja uskladiti s arhitekturom, uz uklanjanje ili
premjesStanje elemenata koji zaklanjaju vrijedne detalje, oStecuju izvornu gradu ili narusavaju citljivost
fasada i povezujucih struktura.

Revitalizaciju koja podrzava multifunkcionalnost i drusStvenu ulogu Skenderije, uz unapredenje
pristupacnosti, sigurnosti, instalacija i uslova koriStenja. Nove intervencije potrebno je uklopiti bez
naru$avanja vrijednih prostornih odnosa, oblikovnih osobina i materijalizacije kompleksa.

31 Separat zastite kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda raden 2003.godine za Regulacioni plan “Skenderija”;
Separat zastite kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda raden 2008.godine za Regulacioni plan “Podgaj-Tekija”
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